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The cultural Cold War: the CIA and
the world of arts and letters

Desde que foi fundada,logoapésaSe-
gunda GuerraMundial,a CIA —Agéncia
Central de Inteligéncia—cumpre parao
governodos Estados Unidos tarefas ‘su-
jas’,comoapromogciode golpes de Esta-
do, seqiiestros e assassinatos politicos.
Entreosgovernosdemocraticamente elei-
tos que ajudou a subverter, estio o de
MossadeghnoIra, Arbenzna Guatemala,
Jodo GoulartnoBrasile Allende no Chile;
outradesuas tarefas foia fracassadainva-
sdo da Bafa dos Porcos, em 1961, que
tentavaderrubar o regime revoluciondrio
cubano.

Masa Agénciatambém se dedicouaativi-
dades mais ‘amenas’, comoa organizaciao
deexposi¢oes deartes plasticas, concet-
tos musicais e congressos deintelectuais
ouaediciaoderevistaselivros deliteratu-
ra. Durante a GuerraFria, os ‘coraclese
mentes’eramum campo de batalha cruci-
aleazintelligentsiadesempenhavapapel-
chave. Comamplo financiamento deins-

tituicbes como a Fundac¢io Rockefellere
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oapoiovelado, masdecisivo,da CIA, os
Estados Unidosbuscaramdeliberadamen-
te promoveras concepgoes ‘certas’, am-
pliandoainfluénciadeescritores eartistas
comprometidos comaideologiado ‘mun-
dolivre’.

Este esfor¢o édescrito emdetalhes por
Frances Stonor Saunders em seudocu-
mentadolivro, The cultural Cold War: the
CLA and the world of arts and letters(ttuloda
edicionos EUA;nalInglaterra, saiucomo
Who paid the piper?). Baseado em depoi-
mentos de antigos agentes e em papéis
oficiais — embora a autora lamente as
dificuldades que encontrounaaplicagio
daleiestadunidense daliberdadedeinfor-
macio, que deverialhe permitiracesso
aos arquivos da CIA — o livro ndo traz
muito fatos que sejam exatamente novos,
mas organizaum conjunto deinforma-
¢oes querevelade maneiracontundente o
graude envolvimento da Agéncianavida
intelectual da segunda metade do século
XX. O ponto de partida é a Berlim do
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imediato p6s-Segunda Guerra; foila, apos
ainauguragdo de umasuntuosacasade
culturanazonade ocupacio soviética,
que oficiais deinteligéncia ocidentais pet-
ceberamaimportincia das artes e das
letras no combate politico ao nascente
bloco comunista.
Tratava-se,naverdade,deumduplo ob-
jetivo. Eranecessario,em primeirolugar,
demonstrar que os Estados Unidos pos-
sufam condi¢cGes de exerceralideranca
moral eintelectualdo ‘mundolivre’. Ou
seja, quendo eramaterrabarbaraeinculta
dos preconceitos de muitos europeus.
Paraisto, representantes dasartes eletras
estadunidenses foram promovidos na
Europa. Merecem destaque o expressio-
nismo abstrato, nas artes plasticas, e o
Jjazz,namusica. O expressionismoabstra-
to, corrente que teve Jackson Pollock,
Mark Rothko e RobertMotherwell como
expoentes, encarnaria os valores do ‘indi-
vidualismoartistico’ e seriaumbom anti-
dotoaarteengajada.]Jaos musicos negros
emdestaque nojagzcontrabalancariama
imagem negativa causada pelo racismo
nos EUA.
O maisimportante, porém, eracombater
asimpatia pela Unido Soviética, generali-
zada entre os intelectuais europeus da
época (gragas, sobretudo, ao Exército
Vermelho, fundamental paraaderrotado
nazi-fascismo). Entre membros do Parti-
do, simpatizantes oumeros defensores da
distensio nas relagdes internacionais, os
congressos e manifestos ‘pela paz mundi-
al’ patrocinados por Moscounos anos
1950 reuniamumaapreciavel constelacio

deartistas e escritores—gente do pesode
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Thomas Mann, Pablo Picasso, Charles
Chaplin ouLeonard Bernstein. Contra
isto, promovia-seadeninciado totalita-
rismo. Nolugarda paz mundial,abandei-
radosintelectuais patrocinados pela CIA
eraa“liberdade de expressio”. O essenci-
al,naverdade, erapromoveradefesada
politicaoficialdo Departamento de Esta-
dodurantea GuerraFria,a‘contencaodo
comunismo’.

O compromisso coma ‘liberdade de ex-
pressdo’, de fato, eralimitado. Alémde
promover os escritores eartistas ‘certos’,
aCIAbuscavasilenciaraqueles que con-
siderava pré-comunistas. Ela fez, por
exemplo,com queas editoras rejeitassem
apublicacio doromance Espdrtaco, de
Howard Fast,que acabousendolancado
as custas doautor—eissoantes doinicio
‘oficial’do macarthismo. Osintelectuais
patrocinados pelaagéncia também parti-
ciparam de uma campanhade desmorali-
zagdo contrao poeta chileno PabloNeru-
da,natentativadeevitar queele recebesse
o Prémio Nobelde Literatura.

Entre os participantes estavam muitos
imigrantes do Leste Europeu, emespecial
da prépriaRussia, como os compositores
Igor Stravinskie Nicolas Nabokov (pri-
mo do autor de Lo/ita), o filésofo Isaiah
Berlin ou o poeta Czeslaw Milosz, bem
como antigos comunistas arrependidos.
A CIA se preocupava em evitar que suas
publica¢des e seus eventos culturais reu-
nissemapenas uma pléiade dereacionari-
osempedernidos. Ao contrario, o principal
interesse erapromoveruma‘esquerda de-
mocratica’—mas que desse sustentacdo a

politicaestadunidense na GuerraFria.
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Algunsintelectuais eram de fato agentes,
como Nicolas Nabokov, ou consultores
dosservicos deinteligénciados Estados
Unidos, como o cientista politico James
Burnham. Outros tinham, em graus vari-
ados, conhecimento do envolvimento da
Agéncia,emboranuncaoreconhecessem
de publico (e manifestassemindigna¢io
quandoapresencada CIA eradesvelada),
como Isaiah Betlin, a fil6sofaalema Han-
nah Arendt, o sociélogo francés Ray-
mond Aron, aescritoraestadunidense
MaryMcCarthyeolidersocial-democra-
taalemio Willy Brandt. Muitos, pot fim,
eramusados sem saberem. Entre estes, o
caso mais tragico foio do pintor expres-
sionista abstrato Mark Rothko, que se
suicidouem 1971;segundo alguns ami-
gos,Rothko simplesmente ndo conseguia
conviver comaexplosivavalorizaciode
suas obras, enormes telas com campos
coloridos sobrepostos, que paraele signi-
ficavam um protesto contra o materialis-
mo burgués.

Congtessos pelaliberdade de expressio,
realizados com estardalhaco em varios
paises da Europa, foram a manifestagio
mais vistosada Guerra Fria cultural. Mas
oimpacto mais duradouro foi produzido
seguramente poratividades de carater
propagandistico menos evidente,comoa
publicacdo derevistas de prestigio inte-
lectual (Partisan Review,Encountereoutras)
eeventos culturais aparentemente ‘neu-
tros’, sem colorido politico explicito, mas
que ampliavam a visibilidade de certos
nomes e de certas correntes estéticas.
Olivro de Saunders, preso adescricio

dos fatos, naoaprofundaadiscussidodos

problemas quelevanta. Mas, paraalémdo
circunstanciado relato de parte dahistéria
recente,o queThe Cultural Cold Warcolo-
caemquestdo éafragilidade daautono-
mia dos campos artistico eintelectual,
submetidos ainfluéncias colonizadoras
dediversas procedéncias. A presencado
podereconémico é sempre percebidae
criticada. EmseuSur /a télévision, o socio-
logo francés Pierre Bourdieudenunciouo
poderdamidianaconstruc¢io dasreputa-
¢Oesacadémicas eliterdrias. Anos antes,
nadécadade 1960, 0 comunicélogo cana-
dense Marshall McLuhan haviademons-
trado a vulnerabilidade daacademiaas
técnicas publicitarias, contratando uma
agénciade relacGes publicas que, em pou-
co tempo, guindou-odaobscuridade ao
estrelatointelectual.

Saunders documenta,agora,uma forma
deinterferénciadeliberadado poder poli-
ticonageracio do reconhecimentointe-
lectual eartistico. A pergunta que fica,
aposaleituradeseulivro, é quanto do
canone literirio, artistico e filosofico da
segundametade do século XX écompos-
to porreputagdes ‘infladas’ politicamen-
te. Alguns nomes estioacimade qualquer
suspeita—o envolvimento de Stravinski
coma CIA, porexemplo, pode colocar
umandédoa em sua biografia, mas ndo
modificasua posi¢ao comoumdos cria-
dotes damusicamoderna (titulo, alids,
que conquistarajanadécadade1910). A
utilizagdoideoldgicado expressionismo
abstratoedo jazz tambémnio modifica
o fato de que foram duas das principais
expressoes artisticas do século XX. Mas

osexpressionistas abstratos tetiam obtido
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tanto prestigio, nao fosse amanipulacio
politicade suaobra? Eojazgteriapassa-
do, tdo rapidamente,de um ritmo ‘primi-
tivo e devasso’ paraumasofisticada for-
made criacio musical, se ndo servisse
paraprojetar parao mundo umaimagem
melhordas relagoes raciais nos Estados
Unidos?

Poroutrolado,semapromocioda Agén-
cia,umlivtorasocomoThe Machiavellians,
de James Burnham, teriasidolevadoa
sério ou, mais ainda, colocado entre os
‘classicos’daciéncia politica? Isaiah Ber-
lin e Raymond Aron estariam entre os

principais pensadores de seu tempo ou,
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ao contrario, encontrariamsuajusta posi-
¢do como ensaistas eruditos e talentosos,
mas sem maior originalidade e relevanciar?
Mary McCarthy e André Malraux ndo
estariam hamuito nolimbo dosescritores
medianos (paranio falarde Stephen Spen-
deroulgnazio Silone)? Um casoaparte é
o de Hannah Arendt, uma filésofa de
importanciainegavel. Sendo comprome-
te parte de suaobra, sua participa¢do em
eventos e publicages patrocinados pela
CIAaomenosajudaaexplicarsuaenor-
me prudénciaao condenarasegregacio
racial no Sul dos Estados Unidos —um

tema que eratabu paraa Agéncia.
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