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|. Histéria, incidente, acontecimento

historiador Robert Darnton (2004) chamou recentemente

a nossa atengdo para um fendmeno novo que ocorre na

historiografia: o aumento do nimero de estudos sérios
sobre fatos dramdticos relativamente curtos, narrados como con-
tos, que ele denomina de “andlise de incidentes”. Por um lado, diz
ele, esses estudos respondem a fome de conhecimento histdrico,
por outro levantam uma velha questdo: “o passado, quando visto
de perto, parece mais inescrutdvel que nunca”. Levantam indaga-
¢oes atordoantes do tipo: “o que realmente aconteceu?”, ou “o que
separa o fato da ficcao?”, ou ainda “onde estd a verdade entre as
interpretagdes correntes”?"

* O autor agradece 3 Fundacao de Empreendimentos Cientificos e Tecnoldgicos — FINATEC/UnB.

O apoio desta Fundagio tornou possivel o comparecimento do autor ao IV Coldquio Espanha-
Brasil de Ciéncias da Comunicacdo realizado em Mdlaga, Espanha, de 24 a 26 de abril de 2006, onde
este trabalho foi originalmente apresentado.

Darnton, Robert (2004): Um assassino sentimental, Caderno Mais!, Folha de S. Paulo, 23/o05/
2004. Segundo Darnton, hd uma dupla preocupagao nessas andlises. Por um lado, hd uma re-
construgao académica de um fato; por outro, o relato de uma histéria, uma nova narrativa, que
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As indagagdes de Darnton trazem duas questoes a partir das quais
quero discutir a possibilidade de o jornalismo ser entendido como
uma narrativa que tece o presente. Primeiro, quero discutir a ‘ané-
lise de incidentes’ como uma forma de buscar a compreensao his-
tdrica de acontecimentos jornalisticos de significacao unitdria, mais
ou menos acabada. Segundo, a partir da compreensao dos ‘inci-
dentes’ como acontecimentos (unidades de significacao integral),
quero discutir onde e como os acontecimentos jornalisticos se rela-
cionam a configura¢do de uma histéria do presente ou uma histé-
ria imediata, como preferem outros historiadores. Meu objetivo
de fundo € discutir se o jornalismo é uma narrativa contempora-
nea e como essa narrativa jornalfstica tece a histéria do presente.

Escrever a histéria (history) é contar uma histéria (story), é utili-
zar, portanto, muitos dos mesmos dispositivos que entram na fic-
¢do, diz R. Darnton. H4 riscos de se fazer m4 histéria ou m4 ficgao,
e até as duas coisas, adverte ele. Mas, esse risco existe em qualquer
atividade, incluindo o jornalismo, a ficcao e a historiografia. O que
distingue uma boa andlise de incidentes ¢ sua matéria prima, os
métodos e a ambicio, diz o historiador: “ela lida com a concatenacio
de eventos, mais que apenas os préprios eventos”. Ao se concen-
trar em eventos, tenta entender a maneira como as pessoas inter-
pretaram sua experiéncia, mais que o modo como elas se encaixam
em estruturas. Hoje, conclui Darnton, como os eventos da midia
dominam os noticidrios, uma histéria sobre como os eventos se
tornam incrustados na midia deveria despertar um interesse mai-
or. Pois bem, esse € nosso interesse principal neste artigo.

O tema trazido por Darnton nio é novo. Refere-se a uma dis-
cussao jd longa da historiografia sobre os a andlise dos aconteci-
mentos (que Darnton chama de andlise de incidentes). Durante
muito tempo o acontecimento pareceu insepardvel dos relatos da
historia (histoire événementielle) e consolidou-se como referéncia
objetiva da historiografia positivista (a histéria das efemérides) até

distingue esses historiadores da Escola dos Anais. Concentram-se em pequenas unidades onde é
possivel estudar fendmenos que nao podem ser vistos em abstragoes mais elevadas. Lidam com
a vida cotidiana e como as pessoas interpretaram suas experiéncias.
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sofrer uma critica frontal da ‘nova histéria’ que se refere ao aconte-
cimento historiografico como simples ‘agitacao de superticie’.

A andlise do acontecimento nao desaparece do horizonte dos
historiadores, entretanto, e recupera o seu status a partir de um
artigo de P. Nora (1979) que refuta o acontecimento ‘natural’, mas
retoma o acontecimento discursivo na inflacio de aconteceres da
contemporaneidade mididtica. “Multiplicado, desmesuradamente
inchado pelos meios de comunicagdo que o produzem, o aconteci-
mento nos oferece a leitura do imagindrio de uma sociedade, para
a qual representa ao mesmo tempo o papel de memoria e de mito”,
diz J. Revel (s/data).

Pretendo defender a compreensao dos acontecimentos jorna-
listicos como narrativas do presente, na direcao apontada pelo his-
toriador francés. Penso que nas conexdes que se realizam entre
os eventos isolados narrados pelas fragmentadas noticias didrias se
estabelece certa narratividade e se configuram acontecimentos
jornalisticos como conjuntos significativos integrais e coerentes.
Para desenvolver o argumento, preciso fazer breves consideragoes
sobre a teoria narrativa e o ato de recepgdo jornalistica, tendo em
mente a recep¢ao das noticias como experiéncias a0 mesmo tempo
cognitivas e simbdlicas. Recorrerei primeiro a P. Ricoeur (1994) e
em seguida a dois autores da teoria da recepgao, W. Iser (1998) e H.
R. Jauss (1998), em quem Ricoeur parcialmente se baseou para com-
pletar suas idéias. Infelizmente, reduzirei as térteis idéias desses au-
tores para poder concluir meu argumento no dmbito deste artigo.

2. Experiéncia temporal e a identidade de um texto
narrativo

Paul Ricoeur (1994) nos alerta que as narrativas sio um meio de
reconfigurar a nossa confusa e difusa experi€ncia temporal. A iden-
tidade de um texto narrativo, diz o autor, deve ser buscada no caré-
ter temporal da experiéncia humana, porque qualquer narrativa é
sempre um mundo temporal. Dessa maneira, a narrativa ¢ signifi-
cativa na medida em que esboga os tragos de nossa experiéncia
temporal. O autor abre uma prédiga trilha para nossa discussao.
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Para Ricoeur, existe  Ngg conexdes que se realizam
entre a atividade de nar-

rar uma histéria e o ca- entre os eventos isolados
riter temporal da
experiéncia humana uma
correlagio transcultural.  noticias didrias se configuram
O tempo torna-se tempo
humano na medida em que
¢ articulado de um modo nar- como conjuntos
rativo e a narrativa atinge seu
pleno significado quando se torna
uma condicao da existéncia temporal. e coerentes.
O roteiro aberto por Ricoeur abre trilhas
intrigantes para uma compreensao da comunicagao jornalistica, a
atividade essencialmente marcada pela experiéncia do tempo (a
atualidade, a instantaneidade e a contemporaneidade sio valores-
noticia determinantes da forma de conhecimento jornalistico).

Em sua discussao, Ricoeur nao segue, como a maioria dos auto-
res da narratologia estruturalista, o caminho da semiética, nem
busca a identidade da narrativa na sua estrutura imanente. Prefere a

narrados pelas fragmentadas
acontecimentos jornalisticos

significativos integrais

via da hermenéutica e da teoria dos atos de fala oriundos da filosofia
analitica. Ele ndo parte das leis internas (ou qualidades intrinsecas)
que governam a organizacdo do texto, mas da reconstrug¢do do arco
‘obra-autor-leitor’. Sua tese € que a tessitura da intriga (ou enredo)
resulta de sua posigao intermedidria de configuracao (fun¢ao me-
diadora) entre duas operagoes: o processo de prefiguragao no cam-
po prético (montante) e de re-configuragao da obra no ato da
recep¢ao (jusante). Diz ele: “seguimos o destino de um tempo
prefigurado em um tempo refigurado pela mediagao de um tempo
configurado” (RICOEUR, 1994, 87).

Além disso, Ricoeur apdia-se na antropologia cultural (C. Geertz)
para argumentar que compreender uma histéria ¢ compreender,
a0 mesmo tempo, a linguagem do ‘fazer’ e a tradicao cultural (a
trama simbdlica da cultura) da qual procede a tipologia das intri-
gas. Situando as intrigas na cultura, o autor introduz a idéia de
regras ou normas que dao forma, ordem e dire¢ao a vida e alcanca
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assim os pressupostos éticos das narrativas, como defendia
Aristételes. Se a tragédia e a comédia, diz ele, podem representar
os ‘melhores’ e os ‘piores’ homens, é porque os autores partilham
com o auditério uma hierarquia de valores do bem e do mal. Neste
sentido, a poética ndo cessa de tomar emprestado a ética uma expe-
rimentacao de valores.

Ricoeur leva-nos a constatar uma estrutura pré-narrativa da ex-
periéncia temporal do mundo da vida que permanece implicita
nas mediacdes simbdlicas, indutora de narrativas (mimese [). Ou
seja, a prdtica cotidiana ordena e articula o passado, o presente e o
futuro. Mas, valendo-se das aporias de Santo Agostinho, ele obser-
va que nao hd tempo passado nem tempo futuro, sé hd um triplice
presente, um presente das coisas passadas, futuras e presentes.

Essa relagdo humana com o tempo se realiza através da intratem-
poralidade (ser-no-tempo), onde o conceito ‘vulgar’ do tempo cro-
noldégico (sucessao de agoras abstratos) ¢ dessubstancializado para
dar lugar a um tempo existencial, uma grandeza relacionada as
nossas preocupagoes com a morte, com o reter (passado) e com a
espera (futuro). E sob o conceito de intratemporalidade que se
edificam, para Ricoeur, as configuragoes narrativas e as formas exis-
tenciais da temporalidade que lhe correspondem:

“Imitar ou representar a acdo €, primeiro, pré-compreender o que
ocorre com o0 agir humano, com sua semdntica, com sua simbdlica,
com sua temporalidade. E sobre essa pré-compreensio, comum ao
poeta e a seu leitor, que se ergue a tessitura da intriga, e com ela, a
mimética textual e literdria” (p. 101).

E nas operagdes de configuragdes da tessitura da intriga ou com-
posi¢do do enredo (mimese II) que P. Ricoeur concentra uma aten-
¢do especial, entretanto (p. 101-110). Para uma teoria da noticia,
esse processo ¢ também significativo. As operagoes de configura-
¢do exercem, segundo ele, uma mediacdo entre a pré-compreen-
sao (montante) e a pds-compreensao (jusante). A tessitura da
intriga faz, primeiro, a mediagdo entre os incidentes individuais
e uma histdria (transforma os incidentes em uma intriga). Se-
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gundo, compode juntos fatores heterogéneos como agentes, fins,
meios, circunstincias etc. Terceiro, o tecer da intriga realiza uma
sintese do heterogéneo (totalidade organica) na medida em que
combina duas dimensoes temporais, uma cronoldgica (episdédica,
histéria de incidentes) e outra configurante, que constitui a unida-
de configuradora de uma sucessao (nao cronoldgica). Seguir uma
histéria é avancar no meio de contingéncias sob a conduta de uma
esfera que encontra sua realizagao na conclusao. Mas, a conclusao
nao ¢ o final da intriga, ¢ a sintese entre o tempo narrativo linear e
a dimensao configurante que transforma a sucessao de incidentes
em uma totalidade significativa (tema).

Finalmente, Ricoeur fecha o circulo ao dizer que € no ouvinte
ou leitor que se conclui o percurso da mimese, onde se realiza a
intersecgdo entre o mundo do texto e o mundo do receptor (mimese
III). Porém, esse circulo ndo é um circulo vicioso.> Ricoeur nao
nega a circularidade, na medida em que o ponto de chegada parece
conduzir ao ponto de partida, ou pior, o ponto de chegada parece
antecipado no ponto de partida (p. 111). Mas, qualquer que seja a
forca coercitiva dessa circularidade, pode-se encontrar nela um re-
forco para o seu argumento segundo o qual a circularidade mani-
festa de qualquer andlise narrativa nio é uma tautologia morta. “E
preciso, antes, ver af um circulo sauddvel no qual os argumentos
apresentados nas duas vertentes do problema socorrem-se mutua-
mente” (p. 117).

Primeiro, a experiéncia do tempo ndo se reduz a simples
discordancia. Segundo, se por um lado a narrativa da forma ao
informe na medida em que a consonincia narrativa se impoe a
dissonancia temporal (a despeito de tudo, a ordem ¢ nossa pdtria,
diz ele), por outro, a tessitura da intriga nunca ¢ o triunfo da or-
dem. As intrigas coordenam tensao e intengao, terror e piedade,

2 Ricoeur nio nega a circularidade, na medida em que o ponto de chegada parece conduzir ao

ponto de partida, ou pior, o ponto de chegada parece antecipado no ponto de partida (p. 111).
Mas, qualquer que seja a forga coercitiva dessa circularidade, pode-se encontrar nela um reforgo
para o seu argumento segundo o qual a circularidade manifesta de qualquer andlise narrativa
nio € uma tautologia morta. “E preciso, antes, ver af um circulo sauddvel no qual os argumentos
apresentados nas duas vertentes do problema socorrem-se mutuamente” (p. 117).
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enunciados noticiosos

comprensdo da comunicagdo

ordenar o desenvolvimento

comegco (o génesis) e fim (o apocalipse). Além disso, continua o
autor mais adiante, estamos inclinados a ver no tecer das intrigas o
encadeamento de episédios de nossa vida ainda ndo contados, his-
térias que oferecem pontos de ancoragem a narrativa. Essa pré-
histéria da histéria é o que a vincula a um todo mais vasto e lhe
fornece um “pano de fundo”, uma imbricacao viva de todas as his-
térias. Narrar é, assim, um processo secunddrio que emerge desse
pano de fundo: “Narrar, seguir, compreender histdrias é sé a con-
tinuacgdo dessas histdrias ndo ditas... Contamos histérias porque as
vidas humanas merecem ser contadas” (p.116). Seguir uma histé-
ria, diz Ricoeur, € atualiz4-la na leitura. E no ato de ler que o desti-
natdrio joga com as coergoes narrativas, efetua os desvios e realiza
o prazer do texto. E o leitor que conclui a obra, “que quase abando-
nado pela obra carrega sozinho o peso da tessitura da intriga”. E
conclui fechando o ciclo das trés mimeses:

“O texto é um conjunto de instrucdes que o leitor individual ou
puiblico executa de modo passivo ou criador. O texto s6 se torna obra
na interacdo entre o texto e o receptor.” (p. 118)

Se seguirmos P. Ricoeur, concluimos que a forga narrativa dos
enunciados noticiosos nao estd nas qualidades narrativas intrinse-
cas ao texto (estruturas) das noticias e reportagens nem nos esti-
los ou géneros jornalisticos (descrigao x narragdo etc.), mas
principalmente na compreensdo da comunicagio jornalistica como

uma forma contemporinea de lidar

A fOI’CG narrativa dos com o tempo, de domar o tempo

o tempo presente, de mediar a
relacao entre um mundo tem-

estd principalmente na poral e ético (ou intratem-

poral) pré-figurado e um
mundo refigurado pelo

jornalistica como uma forma de ato de leitura. De ordenar

compreensivelmente o de-
senvolvimento cadtico do

cadtico do contempordneo. contemporaneo.
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Ricoeur abre uma trilha que poe a narrativa no campo dos atos
de fala e das relagoes pragmaticas. Desde essa perspectiva antropo-
légica, o jornalismo configura contraditoriamente narrativas de
experimentagdo ética e moral, revelando-se como uma via de
reconfiguracdo da cultura contemporanea. Essa reconfiguracio se
realiza nos atos de leitura das noticias de cada dia quando o leitor,
ouvinte ou telespectador criativamente reinterpreta, sob o mesmo
fundo cultural do autor (do comunicador/jornalista), o percurso
de representacao dos dramas e tragédias do homem moderno. As-
sim, ele apreende e compreende o mundo situando-se nele a partir
de sua coetaneidade com os acontecimentos jornalisticos.

3. A experiéncia da recepgdo das noticias e a
reconfiguragao narrativa

As tformulacoes de P. Ricoeur sobre o ato criativo de leitura reme-
tem nossa discussdo sobre a identidade narrativa de um texto
jornalistico para a estética da recep¢ao de Hans Robert Jauss e
Wolfgang Iser. 3 Em um ensaio sobre o ato de recep¢ao como expe-
riéncia mediada empirica, H. R. Jauss ¢ enfdtico sobre os horizon-
tes de expectativas que se abrem no ato de leitura. Ele observa que
o ato constitutivo do processo total de recepgao € a recepcao de
estruturas, esquemas ou sinais que orientam previamente, em cujo
marco de referéncia o contetido do texto ¢ percebido e o significa-
do realizado. Entretanto, este ato de recepcao nao deve ser enten-
dido como a unidao mecanicista de agao reciproca texto-leitor, ou
seja, como efeito ou concretizagcao condicionada do destinatdrio
pelo texto. A recepcao deve ser concebida como um processo de
tusao de horizontes.

Atusio do horizonte de expectativas intraliterdrias com o mundo
da vida no processo de recepc¢do do texto se realiza através da formu-

3 E significativo observar que tanto Paul Ricoeur na sua discussio sobre tempo e narrativa quanto
Wolfgang Iser na sua antropologia literdria partem da antropologia interpretativa de Clifford
Geertz. Diz Geertz (1989, 207) sobre a cultura: “A cultura nio sao cultos e costumes, mas estru-
turas de significado através das quais os homens dao forma a sua experiéncia”. Em suas formula-
¢Oes P. Ricoeur retoma muitas sugestoes de H. R. Jauss e W. Iser.
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lacao de hipdteses, verificacdo ou refutacdo. Um processo herme-
néutico, mediatizado e criativo, de compreensao de sentidos:

“O leitor s6 pode converter um texto em fala, isto €, converter o
significado atual (do texto) em sentido potencial da obra, na medi-
da em que o introduz no marco de referéncia dos antecedentes lite-
rdrios da recepcdo, de sua compreensao prévia do mundo que inclui
suas expectativas concretas procedentes do horizonte de seus interes-
ses, desejos, necessidades e experiéncias, condicionados pelas cir-

cunstincias sociais especificas de cada estrato social e também

biogrdfico” (JAUSS, 1987: 77).

Essa fusao de horizontes tanto pode realizar-se espontaneamen-
te, no desfrute de expectativas cumpridas, quanto reflexivamente,
através de consideracio distanciada, do reconhecimento do estra-
nho, do descobrimento de um modo de proceder, de uma resposta
a um estimulo mental. Essas palavras de Jauss sobre a recepgao
estética parecem-me adequadas para compreender a recepgao da
comunicac¢io jornalfstica como um ato mediador de construcao de
sentidos a partir dos dramas e tragédias veiculadas diariamente pelas
noticias.

Vejo ainda mais ajustadas a compreensao do ato de recepcao
das fragmentadas noticias didrias as palavras de Wolfgang Iser so-
bre a estética da recepgao literdria. Reproduzo aqui uma sintese do
pensamento do autor convidando o leitor a pensar, enquanto as l€,
sobre o ato de recepgao dos dramas e tragédias reportados continu-
amente pelas noticias didrias. Diz textualmente Iser:

“Como nenhuma histéria pode ser contada na integra, o préprio
texto € pontuado por lacunas e hiatos que tém de ser negociados no
ato da leitura. Tal negociagdo estreita o espago entre texto e leitor,
atenua a assimetria entre eles, uma vez que por meio dessa ativida-
de, o texto € transportado para a consciéncia do leitor. Se a estrutura
bdsica do texto consiste em segmentos determinados interligados
por conexoes indeterminadas, entdo o padrdo textual se revela um

Jjogo, uma interagdo entre o que estd expresso e o que nao estd. O
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ndo expresso impulsiona a atividade de constituicao do sentido, po-
rém sob o controle do expresso. Expresso esse que também se desen-
volve quando o leitor produz o sentido indicado” (ISER, 1996: 28).

Desse modo, conclui Iser, o significado do texto resulta de uma
retomada ou apropriagdo da experi€ncia noemadtica que o texto
desencadeia e que o leitor assimila e controla segundo as suas pré-
prias disposi¢oes.

Assim, a andlise de uma narrativa jornalfstica pode nao ficar
dependente da descoberta de pequenas incrustagdes de formas
narrativas no texto predominantemente objetivo e descritivo do
jornalismo nem de descobrir até onde o texto descritivo de uma
noticia ou reportagem transfigura-se em mini ou pseudonarrativas.
Nao ¢ na incrustagdo nem na hibridizagao do género ou do estilo
do texto que o paradigma narrativo se revela com vigor no jorna-
lismo. A realizagao da intriga e da diegese narrativa do jornalismo
nao estd nas contradi¢Oes e derrapagens da linguagem das noticias:
estd no movimento entre a pré-figuracao, a configuragao e a
refiguracdo do ciclo pragmadtico autor-obra-leitor, que pode ser cap-
turada, como nos sugere P. Ricoeur, através da interpretagao de
acontecimentos jornalisticos desde a ética do leitor. Ou seja, € des-
de o ponto de vista reconfigurador da recep¢ao e desde um pano
de fundo cultural, ético e moral que podemos reconstituir episédi-
os fragmentados das noticias didrias em narrativas coerentes, que
podemos reconstituir intrigas e histdrias cuja significagao estd muito
além dos contetidos proposicionais. E do ponto de vista da cultura,
a meu ver, que o jornalismo se configura como narrativa da

contemporaneidade. Sua significagao ¢ cul-

E’ do P onto de tural e sua interpretagdo precisa ser an-
tropoldgica.

vista da cultura que o Penso que os incidentes narrados

. . se encadeiam sucessivamente nha

]ornallsmo S€ Conﬁgu"a mente do leitor ou ouvinte e con-

figuram encaixes de sequiéncias
compreensiveis. A determinacdo

Contemporaneid ade. do receptor ¢ construir significa-

como narrativa da
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dos integrais e ele realiza isso continuamente*. Assim, as fragmen-
tadas noticias do dia-a-dia constituem unidades significativas par-
ciais que se inserem em difusas narrativas temdticas no processo
de recepgao. As noticias sobre um mesmo tema podem se prolon-
gar indefinidamente nos noticidrios, retardar o desenlace e a confi-
guracao integral do enredo do acontecimento (como ocorre nos
contos). Embora processando sucessivamente unidades de signifi-
cagao fragmentadas, a busca do leitor ou ouvinte das noticias ¢ sem-
pre por conexdes compreensivas. As noticias didrias vao sendo
encaixadas e compreendidas como micro-episédios de sentido aber-
to, mas relacionados a algo progressivamente refigurado na ima-
ginacao dos receptores, com o auxilio da memdéria. Gradualmente
o leitor vai preenchendo imaginativamente as lacunas, constru-
indo conexdes, recompondo narrativas sobrepostas, realizando a
fusdo de horizontes e criando o que denomino ‘acontecimentos
jornalisticos’. O que permite ao receptor ‘seguir virtualmente as
pegadas da histdria’ (ou estdria) sao os fatores redundantes e re-
correntes das noticias (a temadtica, as personagens, o espago das
ocorréncias etc.). S

4 M. Schudson (2002) observa que as noticias sao news e sao story, sao fatos novos e sao histdrias.
Porque sio estdrias (o inglés tem as duas palavras), os leitores estao sempre procurando o come-
¢0, o desenvolvimento e o desfecho. Diz ele que as noticias sdo escritas diariamente como unida-
des relativamente autdnomas, mas elas t€ém pernas, elas caminham, elas sao significados em
construcio (follow up stories). E fundamental recompor retroativamente a totalidade do aconteci-
mento jornalistico como um bloco semanticamente coeso, tarefa que o leitor realiza inconscien-
te, mas permanentemente e o analista pode reconstituir, a partir do texto. De forma mais ou
menos arbitrdria, o analista poderd identificar o principio, o desenvolvimento e o final do acon-
tecimento que estd observando, embora muitos fatos permanegam abertos por longos periodos
na midia. O inicio e o final de alguns acontecimentos serdo mais ficeis de ser determinados,
especialmente se o acontecimento se finda. Em outros casos um analista ou historiador terd de
fazer um corte arbitrdrio para delimitar um acontecimento. Em seu auxilio, o analista poderd
recorrer as concepgoes de seqiiéncias narrativas da teoria literdria.

5 Para T. Todorov (1970), uma seqiiéncia narrativa completa ¢ formada no minimo por cinco
proposigoes: situagao inicial estvel que uma forga vem perturbar. Daf resulta um estado de
desequilibrio; pela agao de uma forga dirigida em sentido inverso, o equilibrio € restabelecido; o
segundo estado de equilibrio é semelhante ao primeiro, mas nunca idéntico. P. Larivaille também
define como seqiiéncia-tipo uma seqiiéncia quindria articulada do seguinte modo: 1) situagao
inicial; 2) perturbagao; 3) transformacao; 4) resolugao; situagao final. Observe que as seqiiéncias
descrevem sempre um agrupamento semantico coeso que lhes confere unidade. Ver Reis e Lopes
(1988,184/6). No jornalismo, a recomposigao da seqiiéncia pode tornar-se problemdtica porque



Artigo

Narrativa jornalistica e conhecimento imediato de mundo

Nao basta estabelecer relagoes cronoldgicas de transformagao
entre as noticias de ontem, as de hoje e as de amanha, entretanto.
Nao ¢ o estabelecimento de uma ordem temporal de incidentes ou
acoes no desenrolar de uma histéria, como pretendia V. Propp
(1984) no seu trabalho pioneiro, que garantem a narratividade das
noticias dispersas. Nem tampouco o estabelecimento légico de uma
sintaxe funcional, como defendia o estruturalismo de A. J. Greimas
(1971) e T. Todorov (1971,1970) que garante um cardter narrativo
aos enunciados jornalisticos. O estabelecimento de uma histéria
semanticamente coesa é um passo inicial indispensdvel®. E preciso
identificar desde o principio uma macroestrutura global coerente
sem a qual ndo se pode avancar. Mas, a coesao da histéria sé serd
plena na virtualidade da experiéncia cognitiva e simbdlica do re-
ceptor, na imaginagao narrativa do leitor ou ouvinte.

Se defendermos a refiguragdo narrativa do texto nos processos
de recep¢ao, como sugere P. Ricoeur e como defende mais enfati-
camente a teoria da recepgdo estética, é na fusdo de horizontes de
expectativas que ocorre no ato de leitura onde devemos buscar a
reconstrucdo de uma coeréncia narrativa virtual estimulada pelo
texto jornalistico. No ato de leitura, o cardter fitico dos enuncia-
dos jornalisticos remete o receptor da noticia para uma experién-
cia cognitiva de realidade, mas a necessidade de reconstruir
significados narrativos unitdrios o impele simultaneamente rumo
a experiéncias simbdlicas. O ato de recep¢ao das noticias deve ser
visto como uma experiéncia estética: um momento cognitivo em

nem sempre hd um inicio ou um final da histdria claramente configurado (como em muitos
romances e filmes enigmdticos). Nas andlises a continuidade deverd ser buscada através da reite-
ragao temdtica, reiteragao de circunstdncias, personagens e lugares, que tecem o fio da histéria.
Na andlise que defendemos, esse € o passo inicial, mas a coeréncia narrativa deve ser invocada,
através da fenomenologia, na cooperagao interpretativa do leitor, na fusao de horizontes entre o
mundo do texto das noticias e o mundo da cultura do receptor.

M. Bal (2001) sugere, em um processo analitico, a elaboragao de um resumo da histéria seguin-
do-se a légica cotidiana que rege nossa realidade humana. Ele reconhece a dificuldade de se
remontar uma ordenagao cronoldgica em muitos contos e romances, especialmente nas novelas
experimentais modernas onde tipos de anacronias estao sempre presentes. Essa dificuldade ¢ a
mesma, ou ainda maior, na remontagem dos acontecimentos narrativos jornalisticos que estamos
aqui sugerindo.
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que os homens aprendem algo de si mesmos e de sua realidade,
mas também um momento de branda ou intensa comogao simbé-
lica e estética, dependendo de cada noticia e circunstincia de re-
cep¢ao. Um lugar onde os homens percebem e simultaneamente
experimentam o mundo recriando criativamente acontecimentos
temadticos significativos.

4. A recepgao fragmentada das noticias reconfigura
narrativas?

Precisamos, entao, fazer a pergunta: na recepgao das fragmentadas
noticias do dia-a-dia ocorre igualmente um processo cognitivo, es-
tético e simbdlico de fusao de horizontes? Essa pergunta s podera
ser respondida com estudos empiricos. Mas, para refinar a hipéte-
se, podemos recorrer as formulagdes da psicologia cultural. As idéias
de J. Dewey (1998,22/3) sobre a construcao de significados pela
mente reflexiva (que ele considera semelhante a uma construgio
narrativa) podem auxiliar o desenvolvimento de nosso raciocinio.”
No pensamento automdtico e incontrolado, diz Dewey, hd um flu-
xo continuo nao regulado de impressoes e imagens. Mas, no pensa-
mento reflexivo, hd uma ordenagao seqiencial de idéias em que cada
uma determina a seguinte, que por sua vez remete as que precede-
ram: cada fase é um passo de algo rumo a algo. A exigéncia de dimi-
nuir ou extinguir a ambigiiidade € o fator orientador e estabilizador.
A corrente se transforma em cadeia de pensamentos e imagens liga-
dos entre si num movimento dirigido a um fim comum, a uma
conclusao reflexiva. H4d em cada experiéncia cognitiva uma suces-
sao mais ou menos coerente de incidentes e episédios unidos por
ruptura de continuidade, narragoes imaginadas e légicas.

Mas, o que importa, observa Dewey, nao ¢ a seqiiéncia, ¢ a con-
seqiiéncia. Os significados inconscientemente construidos dessa for-
ma tém por trds deles um “fundo de verdade”, uma crenga em algo
que transcende e ao mesmo tempo certifica seu valor. A crenga

7 Embora Dewey enfatize a expressio “mente reflexiva”, o desenvolvimento do seu raciocinio
mostra que ele se refere também a significados narrativos, simbdlicos, as crengas e fantasias.
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realiza uma afirmacao a cerca de uma questao de fato, de um prin-
cipio, de uma lei. O mais importante sao as sucessoes mais ou me-
nos coerentes de incidentes e episédios imaginativos unidos sem
ruptura de continuidade entre si, que podem estar a meio cami-
nho entre as fugazes imprecisoes caleidoscdpicas da fantasia e as
considerag¢oes deliberadamente utilizadas para estabelecer uma
conclusdo.® Para ele, o pensamento reflexivo (ou narrativo) tem
um propdsito que transcende a mera diversao, que deve conduzir
a algum lugar, que solicita uma conclusiao. H4 uma meta que se
pretende alcancar e essa meta impoe o controle sobre a sequiéncia
de idéias, impSe uma combinacdo coerente em direcao a uma con-
clusao unificada (DEWEY, 1998: 56/7).

Afastando-nos do pensamento reflexivo individual e movendo-
nos para o coletivo, que nos parece mais pertinente aos processos
de recepcao das noticias, recorremos a psicologia cultural de K.
Gergen (1996: 232). Diz ele que as pessoas vivem os acontecimen-
tos da vida cotidiana de modo narrativo porque estdo imersas em
narragoes que vao carregando de sentido os relatos: “adquirem a
realidade de um principio, de um ponto grave, de um climax e de
um final, e assim sucessivamente.” As pessoas vivem os aconteci-
mentos desse modo e os classificam precisamente assim. Por isto,
nao dizemos que a vida copia a arte, mas que a arte se converte no
veiculo através do qual a realidade da vida se torna manifesta “em
um sentido significativo, pois, vivemos mediante narragoes, tanto
ao relatar como ao realizar o eu”.

Nao sé contamos nossas vidas como relatos, mas também nos
relacionamos com os outros de forma narrativa, observa Gergen.
A consciéncia humana, continua ele, é um fluxo continuo de se-
quéncias dirigidas a metas: compreender uma acao ¢ situd-la no

8 John Dewey observa que o pensamento reflexivo (formador de significados) estd sempre

direcionado ao passado e ao futuro (sequencia¢ao). Depende das experiéncias passadas, nao
surgem do nada, compara com as experi€ncias anteriores, revisa fatos e idéias previas (p. 110).
Ao mesmo tempo, projeta visoes de futuro, prognostica, conjectura, antecipa, hipotetiza, consi-
dera, refuta. Hd um momento em que o significado € s6 uma idéia ou imagem, estd s6 sugerido
(p. 121), e s6 se transformard em um signiticado compreendido quando entendido em contexto
(relagdes): “apreender o significado de um objeto ¢ contempld-lo em suas relagdes com outras
coisas” (p. 125)”.
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contexto dos acontecimentos precedentes e conseqiientes. Muito
distante dos enfoques imanentes e internos as estruturas das narra-
tivas, as narragdes, segundo este ponto de vista, sdo instrumentos
lingtifsticos incrustados nas sequiéncias convencionais de agao e
empregados nas relagoes de tal modo que sustém, intensificam ou
impedem formas de acdo: funcionam como histérias morais, sao
recursos de origem sociocultural (intersubjetivos). As narragoes
estdo cultural e historicamente situadas, sao subprodutos dos in-
tentos de se relacionar através dos discursos. Um relato estabelece
um ponto final a alcangar, isto é, estabelece um forte componente
cultural que se deriva da ontologia da cultura (p. 236), seleciona
acontecimentos relevantes a partir deste ponto final, ordena os in-
cidentes segundo o cronotropos culturalmente definido (p. 238).
Identificamos certa analogia nesta psicologia cultural com as idéias
de P. Ricoeur e as teorias da recepcio estética.

E 0 mesmo ponto de vista de outro psicélogo cultural, Jerome
Bruner (1998), para quem a psicologia popular (o senso comum) é
de natureza narrativa, nao de natureza légica ou categorial: a psico-
logia popular trata de agentes humanos que fazem coisas basean-
do-se nas suas crengas e desejos, ¢ se esforcam para alcangar metas.
As narrativas sdo inerentemente sequenciais, diz ele. Mas, essas
seqiiéncias nao possuem um significado préprio, este sé se realiza
na configuracao global da totalidade da sequiéncia: “sua trama, sua
tibula” (p. 56). Podem ser reais ou imagindrias sem perder o seu
poder simbdlico de configuragio global, independente de sua ver-
dade ou falsidade.

As narrativas, diz Bruner, fundam suas raizes em nossa ances-
tral heranca de contar histérias (p. 57). Para ele, hd uma predispo-
sicao cultural em organizar a experiéncia de forma narrativa
mediante estruturas de tramas (mimese): captar a vida em agdo
adaptando e melhorando o que sucedia. Estar na histdria, diz ele
parafraseando a P. Ricoeur, tem um parentesco com contar uma
histéria. H4 uma mutua correspondéncia entre a forma de vida e o
discurso narrativo: a mimese é uma metafora da realidade, refere-se
a realidade nao para copid-la, mas para outorgar a ela uma nova lei-
tura. Por isso € que a narrativa pode seguir adiante independente da
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A noticia pode ser entendida exigéncia de referencialida-

de, sem a obrigagao de ter um
como uma pl"éXiS de correspondente no mundo. As
) ~ narrativas, diz o autor, mediam
domin acao da entre o mundo candnico da cultura
co ntingéncia. €o mundo idiossinc.rético das crencas,
desejos e esperangas, reiteram as normas

sem serem diddticas (p. 63).

Reunindo as contribuicoes da psicologia cultural as da historio-
grafia, vamos encontrar em um artigo (que se tornou um cldssico)
do historiador Hayden White (1980) os argumentos para ancorar
com seguranca nossa hipétese sobre a construgao da narratividade
no ato de recepcao das noticias. As narrativas, diz ele, sdio uma par-
ticularidade humana mais que uma especificidade cultural, sao um
metacédigo humano universal. White insiste que as narrativas, se-
jam elas factuais ou ficticias, tém um motivo de ordem legal que
prové o impulso para narrar e configurar as histdrias. Esse impul-
so, diz ele a titulo de hipdtese seguindo a Hegel, € o conflito entre
o desejo e a legalidade, a legitimidade, ou a autoridade generica-
mente concebida. Narrar histérias seria impensdvel sem a pressu-
posicdo de um sistema de leis em relacao a qual uma consciéncia
histérica pode ser possivel. Sao as relagdes humanas governadas
por leis, legalidades e legitimidades que provém as tensoes e os
conflitos que tornam possivel representar a realidade como histé-
ria, seja ela real ou imagindria.

A conclusao de White € radical: se cada histéria é um tipo de
alegoria moral, seu objetivo latente ou manifesto é moralizar os
eventos e a realidade de que trata. Ele sugere, entao, que a
narratividade estd intimamente vinculada ao impulso de morali-
zar, de estabilizar a realidade. As idéias de White nos levam a pen-
sar sobre a existéncia do jornalismo como cronica da realidade
cotidiana didria. Contra qual realidade ética (pano de fundo mo-
ral) escrevem diariamente os jornalistas? “Good news is no news”,
diz o ditado jornalistico. Se nao hd conflito, nio hd noticias, as
noticias estdo sempre relacionadas a inversoes e transgressoes. O
acontecimento jornalistico, disse hd tempos A. D. Rodrigues (1993),
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¢ aquilo que rompe na superticie lisa da histdria, ¢ o negativo da
racionalidade. Neste sentido, conclui ele, o jornalismo inscreve-se
inequivocamente no processo de regulagao social, ¢ uma preven-
¢ao racionalizante: o discurso da midia surge para reorganizar a
experiéncia do aleatdrio e lhe conferir racionalidade. As palavras
de White (pp. 18/19) para a historiografia sao muito semelhantes:
se nada hd de problemdtico, se ndo hd contestacao, nada hd para
representar nem histdria para ser contada. £ porque, e s6 quando
hd contestacdo, que algo surge para ser narrado.

Em artigo anterior (MOTTA: 2003a), observei que a noticia en-
quanto ritual simbdlico desempenha difusamente um papel de
mediagdo entre os homens e uma cosmovisao, ainda que confusa e
muito sub-repticiamente percebida. Argumentei que, como todo
ritual que reporta continuamente as indeterminagoes, a noticia pode
ser entendida como uma prdxis de dominagdo da contingéncia.
Ultilizei as palavras de L. Duch (2002,190) sobre os atos ritualisticos
em geral para refor¢ar meu ponto de vista (ainda que elas nao se
refiram particularmente as noticias):

“Todo ritual pretende ser uma terapia benéfica destinada a remediar,
a nivel individual e coletivo, os estragos da negatividade, uma estraté-
gia para voltar a integrar as forcas que, na existéncia humana, atuam
de maneira caotizante... uma reintegracdo do todo que havia sido
‘centrifugado’ da vida humana como conseqiiéncia da agdo do mal
e da morte, uma consolidacdo do nds coletivo e social... a fim de
evitar a desagregacao e a desestruturacdo provocada pelos interesses
de todo tipo, pela inimizade, pela incompreensao e pelo medo.”

Em dltima instancia, ¢ essa a minha hipétese: o papel cognitivo
da noticia segue uma estratégia simbdlica destinada, a nivel indivi-
dual e coletivo, a fazer frente aos estragos da negatividade e voltar
a reintegrar o todo ameacado, consolidando o conjunto social e
evitando a sua desestruturagdo pela angustia, ansiedade e medo
diante da contingéncia. E assim, portanto, no dmbito da cultura,
nao das imanéncias internas, que € possivel reconhecer as determi-
nagoes candnicas que configuram o cariter narrativo dos enuncia-
dos jornalisticos. Cabe ao analista identificar os impulsos morais e
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éticos no dmbito da cultura que configuram significativamente os
dramas e tramas das narrativas jornalisticas, independente de seu
maior ou menor grau de objetividade.

5. A tessitura da intriga jornalistica e conhecimento de
mundo

Com o pano de fundo da teoria da recepgao, da antropologia
interpretativa e da psicologia cultural penso poder-se construir uma
teoria cognitiva das narrativas jornalisticas. As noticias sao frag-
mentos parciais de histérias, de personagens e atores dos dramas e
tragédias humanas contadas e recontadas diariamente, pontuadas
de lacunas e hiatos de sentido que precisam ser permanentemente
negociados pelo receptor no ato de leitura. As noticias condensam
difusamente conflitos, tensdes, terror e piedade. E o receptor das
fragmentadas noticias quem vai intuitivamente conectar as partes,
tecer os lagos de significacdo temporal, preencher as lacunas,
reconfigurar as indeterminagoes, articular passado, presente e fu-
turo, montar os atravessados quebra-cabegas dos enredos através
de atos criativos de recepgao. O leitor ou ouvinte faz isto porque
precisa e busca encadear os fragmentados e superpostos episédios
das noticias com as difusas histérias de sua vida, repondo continu-
amente o ato de recepgdo jornalistica na cultura, no mundo da vida.
E na interpretacio imaginativa do leitor ou ouvinte que a narrativa
jornalistica ganha narratividade e consisténcia, ganha contornos
morais e éticos, reconfigura histdrias significativas (acontecimen-
tos jornalisticos) independente da identidade do texto, das quali-
dades intrinsecas dos géneros ou estilos.

O mundo do jornalismo ¢ o mundo da tragédia e da comédia
humanas. O jornalismo ¢ uma atividade mimética: representa a
vida, as acoes dos homens, dos bons e maus homens, relata os dra-
mas, as tragédias, as sagas e as epopéias contemporaneas. As notici-
as sao relatos fragmentados e superpostos sobre a nossa existéncia,
sobre as nossas dores e os nossos amores, nossos sofrimentos e
gratificacOes, sobre os acasos e contingéncias que nos afetam. O
jornalismo conta continuamente as histérias dos nossos herdis,
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nossas batalhas e conquistas,
nossas derrotas e frustra-

coes. Como atividade
mimética, € sobre esse pano

de fundo da cultura humana,

com todas as suas fortunas e
infortdnios, que o jornalista
trabalha, e no qual ele se encon-

tra com seus leitores ou ouvintes.
Nesses termos, podemos falar de
uma poética e de uma narrativa

V4

E na interpretagdo
imaginativa do leitor ou
ouvinte que a narrativa

jorndlistica ganha

narratividade e
consisténcia, ganha
contornos morais e

éticos.

jornalistica, assim como falamos em uma
poética e uma narrativa literdria.

As noticias nascem das ambigiiidades dos valores e normas de
uma cultura. Plagiando J. M. Redfield (1975) podemos dizer que é
com os olhos fixados nas normas culturais que o jornalista apre-
senta histdrias problemdticas e desviantes ao seu auditério. Ao re-
portar os dramas e tragédias humanas, os jornalistas estao
continuamente testando os limites de nossa cultura, de suas nor-
mas, valores, regras e jurisprudéncias. As noticias transformam as
tragédias humanas em relatos dramdticos para serem confronta-
dos com o mundo ordindrio da vida. Nas noticias, nossa cultura
torna-se problemdtica em si mesma. Em principio, as noticias de-
sorientam a audiéncia com o relato dos fatos dramdticos (a desor-
dem), mas o jornalismo é ambivalente. Simultaneamente apresenta
a ordem, deixa no ar alternativas hipotéticas (Motta: 2003). Nem
sempre de uma forma diddtica, mas frequentemente de uma for-
ma pedagdgica, a atividade mimética do jornalismo, assim como
da arte, ensina.

Essa afirmacdo deve ser tomada com parcimdnia, entretanto.
Assim como a arte, o jornalismo constrdi-se sobre as ambigiiida-
des, os dilemas e contradicdes do mundo da vida. Mas, como o
teatro, ndo apresenta solucdes hem promessas de resolver os dile-
mas. Deixa isto para a religiao, a politica, as ideologias. Plagiando
novamente as palavras de ]. Redfield sobre a arte dramadtica, pode-
mos compreender a experiéncia da recep¢ao no jornalismo: ela atin-
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ge seu climax e apogeu intelectual quando nos revela o cariter uni-
versal e pervagante das tragédias que diariamente conta. E nesse
aspecto que o cardter mimético do jornalismo se revela com mais
forca: ele leva adiante junto aos receptores, diariamente, sucessiva
e permanentemente, uma difusa experimentagdo de valores. O jor-
nalismo toma empréstimos da ética para selecionar e apresentar as
noticias, mesmo quando prega uma total suspensao de valores e
juizo moral. Ou ainda, como revela P. Ricoeur a respeito da poéti-
ca, o préprio projeto de neutralidade pressupoe a qualidade origi-
nalmente ética da acio.

Estou sugerindo que a recriagdo de sentidos no processo de re-
cepg¢ao deve ser observada através de uma abordagem antropolégi-
ca da noticia (a noticia como objeto de mediacao cultural). Essa
abordagem propoe a observagao de seqiiéncias de noticias sobre
episédios singulares (andlise de incidentes, como sugeria Darnton
ou de acontecimentos, como prefiro) que configuram encadeamen-
tos narrativos unitdrios como enredos com principio, meio e fim.
Encadeados, os fragmentados incidentes didrios reportados confi-
guram sequéncias de significacoes abertas, mas unitdrias: os acon-
tecimentos jornalisticos. A determinacdo sintdtica desses
acontecimentos se manifesta de forma latente no texto, mas sé pode
ser coerentemente reconfigurada no ato de recepg¢ao, como sugere
Ricoeur.

6. Tecendo a histoéria do presente

H4 algo singular no cardter da narrativa jornalistica, além de
sua configuragdo ética e moral. Diferentemente da histdria, a nar-
rativa jornalistica, ainda que utilize frequentemente o pretérito
perfeito ou imperfeito em seu discurso, refere-se ao presente, ao
momento contemporaneo. Essa coetaneidade confere uma singu-
laridade a narrativa jornalistica em relacdo as narrativas da histéria
ou da literatura. O jornalista narra continuamente a histéria do
presente imediato, uma histdria fugidia, inacabada, aberta, mas,
uma histéria. Negar as narrativas jornalisticas o cardter de histéria
é, como disse o historiador P. Nora (s/data), fazer coro com a atitu-
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de positivista que negou a atualidade a dignidade da histéria. O
presente intensificou-se, diz ele, estd super-aquecido, adquiriu uma
dimensao histdrica.® Antes de qualquer elaboragio critica, € vivido
diretamente como histdria e se impoe ao historiador desde o exte-
rior, histdria falada, escrita, televisionada: “se em algum lugar pul-
sa o coragao da histdria contemporanea, nao ¢ no siléncio dos
arquivos, mas no burburinho da sala de redagao ou de uma confe-
réncia de imprensa” (p. 535). O jornalista, afirma ele, € o historia-
dor natural da atualidade. A histéria do presente, observa, nao é
um simples apéndice linear da histéria do passado, mas uma histé-
ria distinta, cuja particularidade € justamente sua exclusio, seu
rechaco do campo da histdria.

Nao podemos entrar aqui no instigante debate sobre o conceito
de histdria do presente. Precisamos regressar a discussao sobre a
andlise dos acontecimentos, que Darnton chamou de andlise de
incidentes, para concluir nossa reflexao do jornalismo como narra-
tiva do presente. Gostaria de mudar ligeiramente as perguntas de
Darnton sobre o sentido dos acontecimentos: Qual a significagao
dos acontecimentos que se precipitam sobre nés desde os mass
media? Como compreendé-los? Onde encontrar os fios que
conectam as histdrias e tornam os acontecimentos noticiosos com-
preensiveis? Esses acontecimentos permanecem na superficialida-
de da rapidez de seu consumo ou chegam a conformar imagindarios
coerentes, ainda que fugazes? O ato de recepcao das noticias cons-
titui experiéncias narrativas estabilizadoras do senso comum ou
sdo experiéncias cognitivas demasiado breves, incapazes de vincu-
lar antecedentes e consequientes?

Nao temos respostas definitivas para essas perguntas, que sé
poderao tornar-se consistentes com estudos empiricos. Mas argu-

9 P.Nora (1979) registra a morte do acontecimento natural na histéria contemporinea, mas identi-
fica o retorno de outro tipo de acontecimento: multiplicado desmesuradamente pelos meios de
comunicagdo que o produzem, o acontecimento contemporineo nos permite ler o imagindrio de
uma sociedade da qual representa o papel de memdria e, a0 mesmo tempo, de um mito. Analisar
o acontecimento contemporaneo, sua estrutura, seus mecanismos, o que ele contém de significagao
social, diz ele, nao € interrogar sobre a espuma do tempo histérico, mas aproximar-se do funciona-
mento de uma sociedade através das representagoes parciais e deformadas que ela produz.
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mentamos ao longo do artigo que as noticias encadeiam narrativas
sobrepostas e fugazes, mas provisoriamente coerentes e unitarias.
Narrativas consistentes o suficiente para, pelo menos, organizar a
experiéncia imediata dos receptores no mundo da vida. P. Nora
(1979) observa que um novo tipo de acontecimento vinculado ao
jornalismo vislumbra hoje uma histdria distinta. O sistema de atu-
alidade tem o seu modo de producao, os mass media, e seu produto
estandardizado, o acontecimento. Mas, um acontecimento diferente
das efemérides do passado, que busca continuamente uma consci-
éncia de si mesmo. O acontecimento jornalistico, conclui ele, cons-
titui-se no centro do nosso presente histérico. Como crdnica do
cotidiano, o jornalismo organiza acontecimentos e estabiliza hoje
nossas confusas e difusas experiéncias do tempo presente, tecendo
sucessivamente a histéria imediata.

Creio que, a partir da serialidade da cobertura de incidentes
fragmentados noticiados diariamente pela midia, o analista pode
reconstruir narrativamente o enredo de acontecimentos mididticos
como histdrias breves, desde um ponto de vista do receptor. Reu-
nindo e encadeando as noticias didrias como histdrias unitdrias po-
tenciais, como parece fazer o receptor, é possivel recuperar sua
configuracao temporal e chegar até o fundo moral que projetou os
tatos como noticias.

Seguir uma histdria, diz Ricoeur, ¢ atualizd-la no ato de leitura.
Partindo dos atos de leitura, creio ser possivel recuperar as atuali-
zagOes narrativas do jornalismo. No ato de ler o destinatdrio joga
com a coesao narrativa, experimenta, sobrepoe, conclui a obra, car-

rega sozinho a tarefa de tecer as difusas

Podemos falar de intrigas. Como analistas, podemos

o acompanhd-lo no percurso dessa ta-
uma poética e de uma refa. Ficgdo ndo é um género do dis-
narrativa jornalistica, curso, é uma f,orma de expressao

humana. E uma relacao

assim como falamos em intersubjetiva que os individu-

os estabelecem com a realida-
de. Como se leitores fossem, os

narrativa literaria. analistas poderdo compreender
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a natureza narrativa dos enunciados jornalisticos reconstituindo
seus episédios, suas seqiiéncias, suas intrigas. A partir daf, recupe-
rar suas tdbulas e observar as experimentacdes éticas e morais con-
tinuamente em curso na cultura contemporanea, independente do
estilo ou grau de objetividade dos enunciados. B
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Narrativa jornalistica e conhecimento imediato de mundo:
construgao cognitiva da histéria do presente
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Resumo

O artigo discute a possibilidade de o jor-
nalismo ser compreendido como uma nar-
rativa que tece o tempo presente, a histéria
do presente ou histéria imediata. Discute
a ‘andlise de incidentes’ como uma forma
de buscar a compreensdo narrativa de
acontecimentos jornalfsticos de significa-
¢do unitdria mais ou menos acabada. Com-
preendendo os ‘incidentes’ como unidades
de significacdo integral, discute onde e
como os acontecimentos jornalfsticos se re-
lacionam a configuracdo de uma histéria
imediata. Argumenta que as conexdes dos
eventos isolados realizadas no momento
da recepcdo estabelecem certa narra-
tividade e configuram conjuntos temdticos
integrais. E no nfvel da recepgio e da cul-
tura, e ndo do discurso, que as narrativas
jornalfsticas sdo reconfiguradas como nar-
rativas integrais, com principio, meio e
fim. Recorre as idéias da filosofia da histé-
ria (P. Ricoeur), da teoria da recep¢io (W.
Iser e H. R. Jauss) e da psicologia cultural
(J. Bruner e K. Gergen) para desenvolver
0s argumentos.

Palavras-chave:
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Abstract

The article discusses whether journalism
language can be understood as a narrative that
interweaves the history of present time. It
considers the “analysis of incidents” (as R.
Darnton puts it) as a path to understanding
the narrative structure of journalistic
happenings that builds more or less integral
meanings. By taking journalistic happenings
as units of integral meaning, the article
discusses whether journalistic happenings are
related or not to what historians have called
“the immediate history”. The argument follows
that the connections between the disconnected
events are realized by the readers at the very
moment of the reception by establishing certain
narrativity that induces integral thematic
assemblages. It is at the level of cultural
reception, therefore, that journalism language
can be taken for as integral narratives with a
starting point, intermediate development and
a final cut, not at the level of the language itself.
The author appeals to the ideas of the French
philosopher Paul Ricoeur, of the Germany
aesthetic reception theory of W. Iser and H. R.
Jauss and the cultural psychology of ]. Bruner
and K. Gergen to develop his arquments.
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